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Duzy czy maty problem?

KRADZIEZE DOBR
KULTURY W POLSCE

Piotr OGRODZKI

Tekst opublikowany w CBU nr 1/1997

Kradzieze czy raczej szerzej powinnismy mowic, przestepczos¢
przeciwko dobrom kultury nie jest zjawiskiem jednolitym. Jej struktu-
ra w ostatnich dziesieciu latach nie byta poddana dogfebnej analizie
naukowej. Poprzez systematyczng analize statystyk policyjnych oraz
katalogu skradzionych i zaginionych dziet sztuki mozna ocenic jg
prawidfowo, z minimalnym marginesem bfedu.

ogolnej skali przestepczosci kradzieze dziet sztuki to
W margines, ktérego mozna bytoby w ogole nie zauwa-
zy¢. Dla przyktadu, w 1993 r. dokonano tacznie ponad
400 000 przestepstw zakwalifikowanych wedtug artykutéw Kodeksu
karnego do kradziezy mienia prywatnego (art. 203 k.k.), kradziezy
z wtamaniem do obiektu spotecznego (art. 208 k.k.) oraz kradzie-
zy z wtamaniem do obiektu prywatnego (art. 108 k.k.). Czym jest
w skali tej statystyki 1828 ujawnionych przypadkoéw kradziezy débr
kultury w najgorszym z ostatnich lat - 1995 r.? Czy jest sie zatem
czym przejmowac i bi¢ na alarm we wszystkich dostepnych miej-
scach? Sadze, ze jest to uzasadnione.
Dobra kultury, zabytki, dzieta sztuki, dziedzictwo narodowe
- obojetnie, jaka nazwe nadamy tym przedmiotom - stanowia
materialne $wiadectwo naszej kultury, historii i tradycji. Nie mozna
powetowac powstajacych strat, tego nie da sie wyprodukowac.
Albo sie je ma, albo nie. Jest rzecza niezwykle przykra i smutna,
ze wiele z nich przetrwato w stanie nienaruszonym setki lat, wiele
wojen, katastrof i kataklizmow i teraz, kiedy teoretycznie nic im
nie powinno zagrazac, ponosimy najwieksze straty. Jest sie czym
przejmowac, bowiem tylko w ciagu ostatnich 6 lat dokonano wie-
cej kradziezy dobr kultury niz w ciagu 30 lat (1946-1977). Wedtug
danych Miedzynarodowej Organizacji Policji Kryminalnej (Interpol)
Polska znajduje sie na piatym miejscu w Europie pod wzgledem
zagrozenia kradziezami obiektéw kultury. Przed nami sa tylko:
Czechy, Rosja, Niemcy i Wtochy. JeZeli zostanie utrzymane obecne
tempo wzrostu tej kategorii przestepczosci, mamy szanse awanso-

wac w tej niezbyt chlubnej statystyce. Ciezkie chwile
dla zabytkow nastgpity po roku 1990. W tym okre-
sie liczba kradziezy przekroczyta 1000 i w ostatnich
szesciu latach nigdy nie spadta ponizej tej granicy.
[...] Najbardziej zagrozone sg zabytki zgromadzone
w obiektach sakralnych (1771 kradziezy w 1995 r.),
w dalszej kolejnosci nalezy wymienic zbiory prywat-
ne, muzea i inne obiekty (galerie, antykwariaty). Za-
grozenia kosciotéw i innych typow obiektow (muzea
czy galerie) nie mozna porownywac wprost. Nalezy
zdac sobie sprawe, ze kosciotéw jest ponad 17 000,
a muzeow tylko ok. 600. Przeliczajac liczbe przypad-
kow kradziezy w muzeach w proporcjach wtasciwych
dla kosciotow, okaze sie, ze w muzeach zagrozenie
nie jest mniejsze.

Prognozy na najblizsze lata nie napawaja optymi-
zmem. Zagrozenie nie zmaleje radykalnie (nie widad
jak na razie przestanek do takiego prognozowania),
a poziom bezpieczefistwa nie wzro$nie gwattownie.
Pozostaje miec nadzieje, ze policja okaze sie w swoich
dziataniach skuteczna, a odpowiedzialni za ochrone
dziedzictwa narodowego przebieglejsi od ztodziei i nie
doczekamy takiej chwili, w ktorej bedziemy ogladali
tylko reprodukcje. Na poczatkowe pytanie - czy kra-
dzieze dobr kultury to duzy, czy maty problem - od-
powied? rysuje sie jedna: bardzo duzy.

W styczniu tego roku mineto 5 lat od przedwczesnej $mierci Piotra Ogrodzkiego, ktéra gteboko poruszyta srodowisko branzy
zabezpieczen. Przez lata byt moim kolega redakcyjnym, z zaangazowaniem i pasja prowadzacym dziat ,Ochrona dziet sztuki” w cza-
sopi$mie ,Systemy Alarmowe”. Piotr Ogrodzki, z wyksztatcenia prawnik specjalizujacy sie w kryminalistyce zwigzanej z kradziezami
dziet sztuki, wspottworzyt i przez wiele lat kierowat Osrodkiem Ochrony Zbioréw Publicznych, instytucja powotang przez Ministra
Kultury i Sztuki, dziatajaca w zakresie ochrony i bezpieczenstwa zabytkéw w Polsce. Byt tez cztonkiem Rady Redakcyjnej, a potem
Redaktorem Naczelnym kwartalnika ,Cenne, Bezcenne, Utracone”. Zapamietatem go jako wybitnego fachowca, $cisle zwigzanego
z branza security, wspotautora wielu publikacji o zabezpieczaniu zabytkéw i artykutédw poswieconych bezpieczenstwu débr kultury.
Dzieki uprzejmosci pan: Krystyny Ogrodzkiej oraz Marty Dynakowskiej chciatbym przypomniec sylwetke Sp. Piotra poprzez publikacje

kilku jego ponadczasowych artykutéw nt. bezpieczenstwa dziet sztuki.
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Kradzieze dziet
sztuki na swiecie

ZtODZIEJE

W GALERII
NARODOWEJ
W OSLO

Piotr OGRODZKI
Tekst opublikowany w CBU nr 3/1997

istorie przypadkdw najwiekszych kradziezy
H dziet stuki na $wiecie powinnismy zacza¢ od

opisu bezprecedensowego zamachu na jeden
z najbardziej znanych i uznanych obrazéw Swiata -
kradziezy Mony Lisy Leonarda da Vinci z paryskiego
Luwru. Jezeli mozna byto ukraé¢ ten obraz, to zna-
czy, ze kazda kradziez jest mozliwa. Zachowanie pet-
nej chronologii nie jest jednak najbardziej istotne.
W cyklu kradziezy dziat sztuki na Swiecie bedziemy
prezentowad sprawy, ktore skonczyty sie szczedliwie,
aleite, ktorych skutki bolesnie sg odczuwane do dzi-
siaj. Nie pominiemy réwniez strat spowodowanych
Il wojna $wiatowa. Do dzisiaj na $wiatowych aukcjach
wyptywaja polskie dobra kultury utracone w latach
1939-1945. Dziatania przestepcédw przybieraja rézne
formy. Analiza poszczegdlnych przypadkdéw powin-
na dac o nich na tyle wystarczajgce wyobrazenie,
by mozna byto ocenic realne zagrozenie wtasnych
zbioréw i pomyslec o przeciwdziataniu. Opowiesci
0 najciekawszych kradziezach zaczynamy od Galerii
Narodowej w Oslo.

KRADZIEZ W GALERII NARODOWEJ W OSLO

Zimowa olimpiada w Lillehammerw lutym 1994 r. byta
wielkim Swiatowym wydarzeniem sportowym, a dla
spotecznosci norweskiej miata szczegdlne znaczenie.
Sztafeta znicza olimpijskiego, przemierzajaca Norwe-
gie najdtuzsza trasa - od Morgedal do Lillehammer -
potaczyta caty naréd. W trakcie olimpiady odbywaty
sierdzne imprezy kulturalne, miedzy innymi liczne wy-
stawy czasowe. W Oslo, w najwiekszych placéwkach
muzealnych (Muzeum Muncha, Muzeum Narciarstwa,

Zrédio: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/munch/munch.scream.jpg

Galeria Narodowa) przygotowano interesujace eks-
pozycje. Galeria Narodowa chciata skierowac uwage
publicznosci na tworczos$é Edvarda Muncha. Statym
miejscem ekspozycji tych obrazéw byta sala na drugim
pietrze muzeum, w jego Srodkowej czesci. Chcac udo-
godnic¢ publicznosci dostep do nich, dyrektor galerii
przeniost kolekcje na pierwsze pietro, przy czym dwie
najbardziej znane prace - Krzyk i Madonna - umiescit
po obydwu stronach okna wychodzacego na front
budynku galerii. Dziatania, ktére podjeto dla stwo-
rzenia atrakcyjniejszej dla zwiedzajacych ekspozyciji,
obrocity sie przeciwko jej twércom i doprowadzity do
jednej z najwiekszych kradziezy dziet sztuki w Norwe-
gii. Wniedziele 12 lutego 1994 r. 0 godzinie 6.30 przed
budynek galerii podjechaty samochodem dwie osoby.
Pod okno zostata podstawiona drabina. Pierwsze wej-
Scie okazato sie nieudane, bowiem drabina obsuneta
sie i wchodzaca osoba spadta razem z nig na ziemie.
Niezrazony ztodziej ponownie przystawit drabine i do-
stat sie do okna na pierwszym pietrze. Po sttuczeniu
szyby wszedt do $rodka. Najstawniejszy obraz Edvarda
Muncha - Krzyk - wisiat na dwéch drutach, ktére zo-
staty w ciagu kilku sekund przeciete kombinerkami.
Obraz zostat spuszczony po drabinie do oczekujacego
przy samochodzie wspolnika, po czym obaj ztodzieje
spokojnie odjechali. Zdarzenie mozna byto bardzo
precyzyjnie odtworzy¢, poniewaz w catosci zostato
zarejestrowane przez kamere umieszczong na budyn-
ku, po przeciwlegtej stronie. Na podstawie nagrania
stwierdzono, ze cate wtamanie, od momentu podje-
chania samochodu do jego odjazdu ze skradzionym
obrazem, trwato niecate 2 minuty. Z tego od przysta-
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wienia drabiny do jej odstawienia mineto 58 sekund.
Straznik w muzeum zignorowat alarm, sadzac, ze jest
to kolejny przypadek alarmu fatszywego. Nastepny
sygnat ostrzegawczy spowodowany zostat przez po-
ruszajaca sie firanke. Straznik wezwat szefa ochrony
i zawiadomit policje, przy czym to drugie dziatanie
nie byto konieczne, poniewaz przed budynkiem mu-
zeum stat juz patrol, zastanawiajac sie, co robig pod
muzeum drabina, kombinerki i kartka pocztowa, na
ktérej ktos napisat: ,Dzieki za fatalne zabezpieczenie”.

Jak mogto dojs¢ do tej kradziezy? Czy zabezpie-
czenia byty wiasciwe? Czy mozna byto tego uniknac?
Te pytania padaty w prasie norweskiej nastepnego
dnia. Analiza zabezpieczenia muzeum doprowadzita
dointeresujgcych wnioskéw. Galeria posiadata system
alarmowy, ktéry po wtargnieciu do wnetrza wtamywa-
czy zadziatat, z tym ze zostat zignorowany przez straz-
nika, ktory sadzit, ze ma do czynienia z fatszywym alar-
mem!!! W nocy z 11 na 12 lutego zabezpieczenie galerii
byto zgodne z opracowanymi w 1983 r. zasadami. Nad
bezpieczenstwem obiektu czuwat jeden straznik, ktory
przebywat w centralnej dyspozytornii miat za zadanie
kontrolowac stan systemdw zabezpieczajacych, tj. sys-
temu sygnalizacji wtamania i systemu alarmu na wy-
padek pozaru. Ochrona okien pierwszego pietra byta
zgodna z przepisami towarzystw ubezpieczeniowych,
ktére nie wymagaja dodatkowego zabezpieczenia
okien znajdujacych sie powyzej 4 m nad ziemia. Re-
asumujac, mozna stwierdzi¢, ze kradziezy dokonano
LW majestacie obowiazujacych przepiséw”.

Prawda wstrzasneta Norwegami - skradziono ich
najcenniejszy obraz, narodowa Swietosé. Krzyk zo-
stat namalowany w 1895 . i jest rzeczywiscie znany
na catym Swiecie. Dyrektor muzeum pocieszat siebie
i swoich rodakdw, ze wtasnie ta stawa uniemozliwi
sprzedaz obrazu. Kilka wczesniejszych kradziezy z Ga-
lerii Narodowej zakoczyto sie szczesliwie — miedzy
innymi w 1982 r. skradziono 8 obrazéw, a w 1988 r.
inny obraz Edvarda Muncha - Wampir. Stawa dzieta
sztuki moze rzeczywiscie mu poméc, ale moze i za-
szkodzi¢. Nie brak jest bogatych kolekcjoneréw zasle-
pionych 7adza posiadania, ktérych interesuje wejscie
w posiadanie wybranych dziet sztuki, bez wzgledu na
Srodki, jakimi zostanie to przeprowadzone. Nie mozna
rowniez zapominac o szalefcach, ktorych jedynym
celem moze by¢ che¢ dokonania zniszczenia zniena-
widzonego dzieta.

Na cate szczescie dla obrazu i Norwegdw gtdw-
nym motywem ztodziei okazaty sie pieniadze. Dzieto
sztuki stato sie zaktadnikiem, w zamian za uwolnienie
ktérego zamierzano uzyskac okup. Prasa podawata
rézne kwoty, ktorych zadali przestepcy. Najczesciej
przewijata sie suma 8 mln koron norweskich. Per-
traktacje szty swoja droga, a policja nieprzerwanie
pracowata nad ustaleniem ewentualnego sprawcy.
Na tasmach wideo, na ktorych rejestrowany jest ruch
zwiedzajacych, rozpoznano jednego z nich. Po kilku
tygodniach negocjacje miedzy muzeum a ztodzieja-
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mi ulegty wyciszeniu. Dopiero w marcu przestepcy
ponownie wystapili z propozycjami okupu. Na do-
wod posiadania skradzionego obrazu skontaktowali
sie gazetg ,Dagbladet” i ujawnili, gdzie znajduja sie
fragmenty jego ramy. Podobno muzeum byto go-
towe zaptacic¢ zadany okup. Byto to mozliwe dzieki
deklaracji kilku przedsiebiorstw, ktére zdecydowaty
sie uczestniczyé w tym swoistym ,sponsorowaniu”.
Policja jednak zablokowata to posuniecie i powoli,
acz - jak sie pdzniej okazato - skutecznie zawezata
krag 0s6b podejrzanych. Obraz Edvarda Muncha Krzyk
zostat odnaleziony w hotelu, w mie$cie Asgardstrand,
oddalonym okoto 80 km od Oslo. Aresztowano i oskar-
zono o probe sprzedazy tego dzieta trzech Norwegdw.
Jednym z nich byt wczesniej przestuchiwany sprawca
kradziezy w 1988 r.

Epilog sprawy nastapit w sadzie. Paal Enger zostat
skazany przez Sad Grodzki w Oslo na kare 6 lat i 3 mie-
siecy pozbawienia wolnosci, jego 20-letni wspolnik
na kare 3 lat i 9 miesiecy, a dwaj paserzy na kary 4 lat
i 9 miesiecy oraz 2 lat i 8 miesiecy. Jak na pospolita
kwalifikacje czynu byty to bardzo wysokie kary. W Ga-
lerii Narodowej po kradziezy zaczeto przebudowywad
zarowno system sygnalizacji wtamania, jak i system
telewizji uzytkowej. Rozpoczeto réwniez préby z no-
wymi materiatami do zabezpieczania okien (nowe
typy szkta i tworzywa poliweglanowe). Norwegowie
tak sie przejeli stanem ochrony zbioréw, ze gdy prowa-
dzono rozmowy na temat wypozyczenia do Muzeum
Literatury w Warszawie obrazow Muncha z Galerii Na-
rodowej w Oslo, sprawy bezpieczenstwa odgrywaty
niezwykle istotna role. Mozna powiedzied, ze jesli
chodzi o ochrone, to wymagano od polskich partne-
réw wiecej niz od siebie. Kradziez Krzyku nie poruszyta
wszystkich muzealnikoéw. Wiele pieknych norweskich
muzedw nadal jest chronionych przez ,opatrzno$¢™.
W 1995 r. w czasie dorocznej konferencji Miedzynaro-
dowego Komitetu do Spraw Bezpieczenstwa Muzedw,
ktora odbyta sie w Norwegii, brak ochrony zwiedza-
nych muzedw zaskoczyt wiekszos$¢ uczestnikdw. Zdzi-
wienie byto i po drugiej stronie: ,Kradzieze dziet sztuki
tow ogdle nie jest problem!”. Kilku muzealnikow z Nie-
miec, Austrii i Francji pokiwato gtowami, westchneto
i krétko skomentowato: ,Do czasu, koledzy, do czasu”.

Materiat zostat po raz pierwszy wydrukowany w kwartal-
niku ,Cenne, Bezcenne, Utracone’ nr 3/1997.

b Artykut powstat ponad 20 lat temu [przyp. red.].
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BEZPIECZENSTWO DZIEE SZTUKI ———

83





